La porte close”: visions du désir

“La Porte close’’ se présente ainsi comme un film
du désir (maternel, de Uautre, de soi...). L’ambigui-

té étant une caractéristique intrinséque au desir, elle
se manifeste clairement dans la cas de la belle-mere
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et de Kamal qui, tous deux symbolisent la sphere de
%_ l*mterdlt, du r:ercie vicieux et castrateur. La sexuali-

\té n’est, ici, nu mm .mise en exergueﬁ Elle traduu_
“— |plutét accent mis sur ce qui la fonde. Méme le
corps n’est qu’indice, signe qui supporte cette tra-
versée du désir, la violence et les blessures qu’il
engendre, les mises en scenes inconscientes qu’il

sion du réel si mime-
tique. Cependant Ile
caractere narratif du film
cinématographique
semble tant fasciner ce
genre de spectateur qu’il
semble effrayé par son
pouvoir de fiction.

De telles reflexions
nous ont été inspirées
par les réactions tant
moralisantes qu’idéolo-
giquement marquees, de
quelques “critiques sur
ce qui commence a faire
de notre cinema un art
visuel par excellence.
Aussi I'éthique prime-t-
elle a 'esthetique et
I’écriture (ou le discours)
sur le cinéma semble se
transformer en discours
prédicateur, voire meme
censeur. En cela, un tel
type de spectateur-cri-
tique s’identifie au
regard de la censure, qui
ne manque pas de déli-
vrer le visa a des films
quasi pornographiques
pour s’attaquer a
quelques reflexions
visuelles de notre filmo-
graphie, si maigre en
productions, et dont la
sortie d’un film devient
en soi un évenement.

trame dans les tréefonds
de notre égo. Aussi,
sommes-nous constam-
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Il est un probleme dans

la réception du cinéma
- marocain qui ne peut
- que susciter notre inté-
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s’agit d’un para-
d’autant plus
mﬂque qu il
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ment invités a vivre en
image ce que le langage
tait, ce qui est parfois
soufflé dans les inter-
stices des propos quoti-
diens.

Habitué a la parole, a

. sa signifiance parfois

miro- nuummante. le spectateur
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marocain, éduqué dans
I’art de la parole et du
théatre, semble parfois
vivre la fiction cinémato-
mphlque comme une

”"*'i--* Mﬁ et s'érige ainsi en
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e L a traverseée
du desir

“La Porte close” de
Abdelkader Lagtaa (sor-
tie récemment) a vécu
doublement cet aveugle-
ment, par les problémes
dont il a dO souffrir avant

de voir le jour et par
'intervention de la cen-
sure (qui s’érige en ins-
tance au-dela de tout
soupgon). L’aventure de
survie, qu’il di endurer,
en fait un film embléma-
tique du cinéma maro-
cain et de sa lutte contre
ses propres handicaps.
Cing ans aprés le tourna-

fondement de celles qui
contextualisent sa créa-
tion. En verité, un bon
film est “intemporel”
dans le sens ou il ne
cesse d’'inventer son
recepteur effectif, poten-
tiel et virtuel. Sa visibilité
est, inévitablement, tri-
butaire de sa force et de
son ton.

Le récit que nous offre
A. Lagtaa est si dense
qu’il se transforme en
une avalanche narrative.
Aussi, le long de son
parcours, Said, demeure
victime d’'un paradoxe:
celui de regresser au
stade du miroir (la belie-
mere traduit son desir
maternel en desir pos-
sessif), et celui de vivre
son altéerité irréductible.
Le refus de I|'appel
maternel et le voyage au
sud s’accompagne d'une
quéte susceptible de
substituer a 'image de la
mere une presence aussi
symbolique (le pére et la
bien-aimée). L'apparition
de la fille franco-maro-
caine, elle-méeme vivant
un déchirement relatif a
sa double identite, vient
conforter Said dans sa
quéte et l'orienter vers
une démarche au-dela
du conflit mere/bien-
aimée. Autour de ce récit
principal tourbillonnent
plusieurs récits secon-
daires (celui du proxéne-
te, de Kamal, l'instituteur
victime lui méme d’un
travail de substitution...).
Ce qui impose au film
parfois, un rythme tres
dense di en partie au
mouvement du montage,
a I'image de la tension
des rapports et leur
caractére tragique.

“La Porte close” se
présente ainsi comme un
film du désir (maternel,
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manifeste clairement
dans la cas de la belle-
mere et de Kamal qui,
tous deux symbolisent la
sphere de l'interdit, du
cercle vicieux et castra-
teur. La sexualité n’est,
ici, nullement mise en
exergue. Elle traduit plu-
tot I'accent mis sur ce
qui la fonde. Méme le
corps .n’est qu’indice,
signe qui supporte cette
traversée du desir, la vio-
lence et les blessures
qu’il engendre, les mises
en scenes inconscientes
qu’il suscite et les des-
tins qu’il gere.

L'image de la fin du
film comme celle qui
engendre la decision de
départ de Said traduisent
amplement ce désir
maternel castrateur.
Celle des retrouvailles de
Said et sa copine chez
elle, la naissance d’un
nouveau deésir, non celui
de la femme capable de
se confronter a la force
supréme de la mere, plu-
tot celui que la vue de
cette nouvelle femme,
qui conquerit, son cceur
incorpore comme issue
incontournable. Ce jeu
de substitution permet
d’interpréter ce film
comme une analyse
minutieuse des jeux de
pouvoirs inhérents a
notre société, que voile
encore une certaine fixa-
tion sur le pouvoir du
male.

Bien que le film ait ete

tourné dans des pay-_
sages fortement investis

par les films occiden-
taux, le paysage ne
s’offre au regard que
comme lieu du récit. i
redouble le caractere tra-

gique des relations entre
les personnages, par

.-‘_ .‘ ﬁt' une des couleurs qui ne

font que corroborer les
significations qui s’en

de l'autre, de soi...).
L’ambiguité étant une
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sleciné-  ge, I'on est invité a le
age en voir dans des conditions o
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