grace au CCF le cinema

 pelle aussi que pendant cetie per
© je commengais a prendré |
* contré certains films, films qu ne
, pondaient pas & ce besoin de “CUC M-
" entique~ auquel j'étais attache. ..

—.

oncontrer Abaelkaaéer LAGTAA re-
jeve du plaisir; ouvert, Ssymgathique et
veriu rdre, disponioie au dialoque et 3
ia QISCUSSION. S0N prefmer Iong Ime-

rage, Un Amowur a Casa, Qui sort

clie semaine sur les ecrans de ld
Capilaie economique, a tout ge suite
Cree | evenement | porne aux nues par
/€S UNs, vilipenae par les aultres, le fiilm
civise. Certains, frappes par le carac-
(CI@ 0SE€ OU couraqgeux, ¢ est selon, de
Certains propaos €l de certaines images
oril crie au scandale. En tan, si scan-
dae il y a c est bien du cote de leur
regard, voile par le fanatisme et Ia
myopte intellectuelle. A. LAGTAA a
optée pour un choix esthetique aeter-
rmine. Un choix qQui appelle le respect
de la liberte d'expression. Nolre ciné-
ma ne peul progresser sans l'emer-
gence de plusieurs courants et ten-
daances.

Un Amour a Casa a eu deux prix lors
du Festival National du Film ; celu du
montage el celul de la meilleure inter-

pretation feminine pour la jeune Moun
na Fettou.

Q: Ma premiére question esi un peu

classique. Je voudrais que fu nous parles

des débuts. Tes premiers souvenirs de
cinéphile et comment tu es arrivé a faire
du cinéma wune carriére ?

R : Je me souviens du premier film que
)'a1 vu, et il faut dire tout de swite qu'il
ne s'agit nullement d'un film qui a
marqué I'histoire du cinéma, ¢ ¢tait en
effet un film hindou, inutulé, je crois,
La Princesse hindoue ou quelque chose
dans ce sens. C'était a I'age de huit ans,
au cinéma Royal de Casablanca. C'é-
tait un flm représentanf du genre

féérique, ou il y avail beaucoup de
couleurs, beaucoup de danses avec une
histoire mythique si je me rappelle
bien. J'avais vu ce film dans des condi-
tions assez particuliecres. A ce moment-
la )'étais chez mes grands-parents pa-
ternels, je vivais donc un peu seul et le
cinéma constituail pour moi une sorte
d'évasion et J'avais la possibilite d'aller
au cinéma une fois par semaine. Je
pense que tout cela a du me marquer
quelque part. Je ne peux pas dire quiil y
4 une relation de cause & effet gui m'a
ameneé a opter pour le ancma, pour en
fire une carmere, mas je pourrans
gjouter que J'etais tres sensible a 'een-
fure, j'avals toujours cette ambition
d'écnre, d'exprnimer quelque chose
avec le sentiment d'avoir quelque chose
4 transmettre aux autres. Avant le
cinéma il y avaut done I'éenit, I'écniture,
w1 méme publie de petites choses
poemes, nouvelles, des articles cnb-
ques sur la bérature... Puis tout cela a
debouché sur le cinéma a travers les
ciné-clubs, I'influence de certains hilms.
Et & propos de lilms, a celle epoque

©)étany sensible & une sorte gde cinéma
" engagé, ¢ ugmit bien sur la penode avec

|'ambiance des années soixanic. Alop
que j'¢tais au lycée, jan pu découvnr
pplonais, le
cinéma tcheque. .. découverte qui a e1é

powr moi trés importanie. Je

" Pour ce qui est de mes cludes pmpu:
ment cinématographiques, elies se sont

" dérouléet en Pologne. Au dépant je

voulais aller & Paris, mals lnm de
bourse disponible a 'epoque, J'a hna-
lement opté pour la Pologae, il faut

i dire que Jes choses se sont passées tres
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‘vile pour moi, )'al pass¢ mon bac en
juin 66 puis )'al tout de suite pris mes
contacts qui ont débouché sur le choix
de la Pologne.
Q: Comment ¢a s'est passé a Lodz ? Y
avait-il des spécialisations ? Te
rappelles-tu quelques noms de cama-
rades d'école ?
R: Ou, il y avait deux specialisations
en fait ; la réalisation et la direction
photo. J'ai suivi un cours de réalisation
de cinéma et de télévision, cours étalé
sur quatre ans. Et dés la premiére
année nous étions amenés a faire des
films, en premicre année un courl
métrage (documentaire) en deuxieme
année un court métrage de ficton, en
troisieme annéé un court ou moyen
métrage plus le film de sortie. Parmu les
camarades, et méme s'il n'y avait pas
beaucoup d'étrangers, il y avait un bon
nombre de marocains, J'ai rencontre
lu-bas des collegues, amis actuellement
et qui m'avaient précede: Abdellah
Drissi, Mustapha et Abdelknm
Derkaoui. Duns ma propre promotion
iy avait ldriss Kanm et Mohamed
Hensad., |
[l y avait aussi bien str d'autres
Ctrangers, argentins, mexicains, améri-

= cains, frangais, Gilles Moison, avec qui

je suis encore en bonne relation..,

Q: De retour au Muroc ce ful sans
doute l'eaperience murquante du flm
Les Cendres du Clos. Je me trompe ?
R: Non c¢'est bien ga, ce ful bien Les
Cendres du Clos, film realisé dans des
conditions extremement difficiles et gui
a donné lieu s beaucoup de malenten-
dus. Tout cecr a abouti 4 un génénque
ou la réalisation est collective, expres-
sion du désacord qui partageait le
groupe. '

certains cinéphiles qu avaent les
moyens, de produire plusieurs films;
Les Cendres du Clos n'étan pergu que
comme le premier d'une série de films
pour permettre a chacun des membres
du groupe de réaliser son propre film. ..
Malheureusement 'expérience n'a pas

fait long feu a cause de nombreux
malentendus qui ont jalonné tout le
parcours de la réalisauon de ce premier

~ film. Nous nous sommes alors rendus

compte que nous n'étions pas murs
pour le travail collecuf et le groupe
s'est disloque... |

Q : Aprés, ta carriére fut marquée essen-
tiellement par le court métrage et I'émis-
sion [élévisée consacrée a la peinture
marocaine «Image et sons» qui fut l'un
des moments luminewx, si j'ose dire, de
la télévision marocaine. Et puis aujour-
d'hui Un Amour & Casablanca, ton
premier long méwage de fiction.
Comment as-tu mené la préparation du
scénario ? Quelle éwit l'idée de départ,
est-ce «l'amour de Casablancas qui i'as

niveaux : la trame, les personnages...
Finalement le scénano que j'ai tourné
represente en fait la troisieme version.
Et ¢’est quelque chose qui raconte mon
rapport 4 Casablanca, les mutations
que connait la soceté casablancaise.
Pourquor Casablanca 7 Clest la wille
marocaine que e connais le plus, )’y
suis né, )’y a1 évolué et puis d'un autre
cOté )'esume que Casablanca constitue
guelque part I'avenir du Maroc, une
ville premiere. Traiter de Casablanca
c’est apporter & ma maniére un lemoi-

gnage prémonitoire,

Q: Truffaut disait que le tournage se
faisait toujours conire le scénario et le
montage conire le tournage. Esi-ce que
tu es d'accord ?

R: Absolument... A chaque étape de
la conception i y avail des change-
ments. Je t"ai parlé des trois versions du
scénano, le découpage technique a €té
une autre version en quelque sorte; il y
a eu des changements aussi au niveau
du tournage par rapport 3 la version
écrite; j'ai essayé plutot de coller au
découpage technique étant donné la
modicité des moyens dont je disposais.
Je ne pouvais pas me permettre de-
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Veaux visages donc, mais avec un cer-

lajn bagage quand meme. Je pense que
mes deux acteurs répondent a ces deux
exigences. Pour le role du pére, jai
opte pour Naji que je connais depuis
tres longtemps. C'est un acteur profes-
sionnel tres compétent ¢t en méme
lemps inconnu au Maroc parce qu'il a
quitt€ le pays au début des années 70.
Pour moi c’est un visage vierge aussi.
Pour tous ces roles le choix était réflé-
chi et arrété. Pour les roles secondaires
J'ai choisi des acteurs trés connus. Si tu
veux )'al fait 'inverse de ce qui se fait
d’habitude... J'estime qu'il est néces-

iU aec ﬁutnu‘-qu'ﬂl:"'

saire ue le anéma découvre de nou-
"ﬂ‘ contente de reproduire les mémes vi-

sages, les mémes acteurs... J'espere
avolr les moyens d’accorder dans cha-
que film la possibilité 2 de nouveaux
acteurs.

Q : L'une des originalités du film est de
donner non pas la parole, mais ['image
aux jeunes. La jeunesse en tlani que
corps; pour une fois nous assistons a la

tentative de [ilmer le corps et ses désirs.
R: Ma

maniére. Cette idée n'a pas cessé de me
travailler depuis pas mal de temps. Au
premier degré donc mon film se pre-
sente comme une histoire d’amour €t
qui adopte un schéma plus ou moins
galvaude... B

Q: Qu'on pourrait résumer par deux
hommes et une femme ?

R : Par exemple. Mais c’est un schéma
que j'ai essayé de décomstruire parce
que le cinéma que j'aime faire c'est un
cinéma critique, qui ¢ un regard
critique sur le fnncﬁmmcnl
société, sur les relations qu'’
les gens et sur les mutations
lent la société actue nt.
que le cinéma
crédible, il a besoin en ce

d’acqueérir 'adhésion du publis | 'im-

prcmnn que lf‘.: cuc €n regar
'films marocains, c'est ql.ll.l.'l m
posaient souvent

asexués ¢

vivair:nt e@& et
! “space. En mettant l'accent sur e
dém j'ai voulu déconstruire ce schéma
en partant d'une chose qui a €té sou-
vent occultée. Et c’est peut-étre ce qui

le
a choqué les gens qui, en prenant
um: 4 la lettre, s'attendaient 4 une

;_r

réflexion du départ était
comment récupérer schéma narralif,
galvaudé par tout un cinéma mélo, qui
a fini pour acquénr 'adhésion du pu-
blic, dans le but de le déconstruire..
L'idée était de récupérer ce schéma
narratif, dominant dans le cinéma
égyptien et autre, pour I'investir 2 ma .

® Abdelkader LAGTAA
aupres du public. Il y avait aussi une
autre exigence; ces acteurs la doivent
avoir une certaine expérience. De nou-

histoire a I'eau de rose. Le sentiment

amoureux existe dans le film mais il y a
aussi le désir qui circule entre les
personnages et qui les fait travailler,

Q: L'unage du film est traversée par
beaucoup de signes qui renvoient a des
lectures multiples. Il y a aussi ce clin
d el au flm CASABLANCA dont l'an-
miversaire vient d'étre félé avec faste.

R : Le hasard a fait que la sortie du film
a coincidé avec le cinquantiéme anni-
versaire du film de Michael Curtiz. Sur
un autre plan, en faisant un film d’'a-
mour a Casablanca, j¢ ne pouvas pas
ne pas faire référence a ce film mythi-
que. L.ascénequis:passcdansleba:
Lasablanca m’a permis aussi d'operer
une sorte de réatl dans le réat, une

p‘l‘ﬂh mes se renvoient entre Eux, sur-
tout pour la jeune fille partagée entre
deux hommes...

Q : Tu as parlé de I'intérét que tu portes
aux mudations qui travadlent la sociéié,
et l'un des terrains traversés jusiement
par tous ces changemenss c'est la fa-
mille. Ton film nous donne é voir des
familles éclatées, des méres absentes.
R : Il y a quelque chose dans la société
qui m’'intéresse beaucoup, c'est le
couple. Je pense que la notion du
couple est trés récente chez nous. Cette
- fuite de la famille patriarcale, de cette
grande famille, fait que le couple soit
quelque chose que nous ne maitnsons
pas encore et qui faitqu’il y a
de conflits. La notion du sup-
pose une certaine libération du carcan
familial traditionnel et I'absence de la
nﬂ:repcrm:lmmde&anmusﬂem
plus. l..anﬁremunpemmgn,mdé-
rateur dans notre société. Son absence
accentue ce manque de communication
:ntr:lesgénénﬁametquihitwh
douleur.

Q: Quhmmmmr
R: Jmunautrepmpl.nmﬁhm*
close, pour lequel j'ai déja obtenu
aide de la part du fonds de soutien
mmummm :
je suis a la recherche m q -1

forme de misc en abime parce que bes = -

= --h.. ]1|



