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Entretien réalisé 4 Casablanca par Abdelhakim MEZIANI

Un film particuli¢rement violent gu' "Un amour a Casablanca” du

réalisateur marocain Abdelkader Lagtaa. Et pour cause! Une his-

toire poignante qui met en scéne, pour les dénoncer ensuite, des tra-

ditions hybrides en compléte ru pture avec les évolutions économi-
que, culturelle et sociale a I'honneur dans un pays comme le

Maroc.Une histoire singuliere ou I'hérai

o

p'est tout autre qu'une

jeune lycéenne de 18 ans.Esseulée apres 1§ mort de sa mere et la -

#

fugue de sa soeur el oppressée qu'elle étajt par sa maraire et la ri-
gueur de son pere, elle ne tardera pas a 'se faire piéger par uhe
aventure avec Jalil, un séduisant fonctionnaire de 50 ans, |
La rencontre de Seloua, ¢'est son prénom, svec Nadjib, un jeune
photographe, la poussc a opter puur une relation susceptible de fa-
voriser son épancuissement.Ce qui est loin d'éire du gout de Jalil
qui, délaissé, s'inquiéte et découvre leur liaison. Il éprouve un deses-
poir furieux lorsqu'il s'apergoit que son rival esi son propre fils.Ses
réactions violenies provoguent une confrontation qui débouche sur
un dénouement Lragique.

" Un amour 4 Casablanca " est un film qui colle a la réalité de la
capitale économique du Maroc, un cinéma d'incitation dont le mé-
rite cardinal consiste a impliguer le public et a lul renvoyer son
image, sans complaisance, en prenant le risque de bousculer cer-
taines habitudes et autant de tabous.

Produit de 1'école cinématographique polonaise et malgré sa parti-
cipation a une fiction collective " Les cendres du clos " (1977), Ab-
delkader Lagtad congoit sa pratique artistique en relation étroite
avec les luttes et les aspirations de son peuple.C'est ce qui explique,

peut-étre, une certaine prédilection

pour le documentaire: " Le si-

lence et la parole " (1980), " Le droit au regard " (1981), " Rabi "
(1984), " Le dévoilement " (1985), ou le long métrage "La femme
rurale " co-réalisé en 1987.

M

Variétés Magazine : Yous etes venu
au Cinéma :

- par accident

- en empruntant ke train Acuits

- Ou par conviction? _

Abelkader LAGTAA : Probablemeni
par conviction, mais une convicuon acCl-
dentelle, si je peux m'exprimer ainsi. Ma
découverie du cinéma s'est faile quand
j'avais 8 ans, dans des circonsiances tres
douloureuses pour moi, au moment ou
mes parents ont di quitier 1a maison de
mon grand-pere, A la suite d'un conflit fa-
milial, en me laissant chez ce dernier
pour des raisons liées 2 la scolani. L'ar-
gent de poche que mon pere s'est senu
obligé de m'offrir, probablement pour
compenser le manque d'affection dans le-
quel il m'abandonnait, m'a permis de fré-
quenter les salles obscures, pouss€ par la
solitude ct le désu d'évasion et de retour
vers un monde sécurisant. Ceue coinci-
dence m'a réellement beaucoup marqué.

V.M. : Que représente pour vous le
cinéma ?

A. L. : Pour utiliser une expression
qui peut parailre pompeuse, il représente
réellement pour Moi une raison de vivre,
parce que c'est le moyen d'expression qui
me permct dexprimer Lamour que j& res-
sens pour la vie et pour les uns €t cs
autres, pour I¢s vivanls.,

VM. : Soot-ce ces raisons ui yous
ont poussé @ opter puur des Etudes cCi-
pnématographbiques ?

AL. : A Lodz et en Pologne. Unc
chance pour quelguun conune mol, 155U
d'une famille dépourvue de moyens. Ega-
lement. un handicap dans 1a mesare ou la

réalité de la Pologne de I'époguc ne ma

pas pennis d¢ me prepaice convenable:
ment A la réaliné de la producthion dacr, bEn
toul cas la legon que jas relenu de ce long

séjour (9 ans), esi la spécificiié d'un re-
gard, un regard anaché 2 la réaliié sociale
des gens.

M. : Un regard en relation étroite
avec la réalité des gens, essayez-vous
de dire que le cinéma a unigquement
une fonciion sociale?

A.L. : Evidemment, comme Loutes les
autres prauques arustiques. cette fonc-
tion, qui semble éoe de plus en plus dé-
modée et donc de plus en plus négligée
en Occident, au profit d'un préiendu ciné-
ma mondial, me parait pertnente chez
nous, du moins en ce moment Ou nNOs $o-
ciéiés, travaillées par des mutauons
qu'elle ne maitnsent pas, semblent dé-
boussolées, vivant au jour le jour, sans
projet mobilisaleur viable, presque sans
espoir. Ceute foncuon, pour nuancer les
choscs, ne consiste pas A voulowr imposer
un message dogmalique univoyue mais a
questionner le monde et les pratugues des
gens, en portant un regard criuque sur la
sOCIELE,

V.M. : Dans un cinéma qui opte deé-
libérément pour les lutles et les aspira-
tioas des gens, quelle importance y ac-
cordez-vous au contenu el A4
I'enonciation d'une ocuvre?

A.L. : Les deux elcments suil inume-
ment liés, il y a un rapporn dialecugque
entre eux. C'est vrar que c'est plus 1acile a
dire qu'a taire. En (oul cas, ¢n ce qui me
concerme, aussi bicn pour I¢ contenu gue
pour la furme, jessaic de vavailler  pay
rapport a la producuon nauonale, en ra-
quant ce qui est occulle en elle, non-dit.
Mauis le non-dit d'ic1 peul ues bicn CUe
per¢u autrement atlleurs et Cest fa la dul-
ficulté. Ce qui me pousse a poser la gques-:
ton suivante : commnent tavailler la spe-
cificité d'ici alors qu'alleurs, c'est la

mondialisation de N'unage, ¢ est e reous
du cindina espéranto ant fusbgc it
les anndes 70, L'unage clean, himage

clip, ne m'iniéresse pas, car clle me pa-
rait superficielle, sans vie, rop racco-
leuse 2 mon godl. Par rapport a cele uni-
formisation rampanie, J'essaie
modestecment de creuser l'écart, en fai-
sant confiance a ma réflexion €t a mon
instinct, pour chercher une relauon in-
time entre le contenu et la forme, confor-
mément au désir d'instaurer et d'entrete-
nir un dialogue avec le public, dialogue
pecessairement dérangeant

V.M. : Existe-il réellement un ciné-
ma marocain ?

A.L. : Probablement pas encore !
Cette question pose le probléme de la
spécificiié d'un imaginaire, d'un regard,
d'une vision du monde. Esi-ce quil y a,
en dehors du cinéma, une producuon nar-
rative spécifiqguement marocaine ? Je suis
tenté de répondre qu'elle est quasumeni
impossible dans la mesure ou le Maroc
est consttwé de plusieurs composanies
(berbere, arabe, judaique - el negro-
africaine) qui tentent, chacune en relation
avec les autres el a partr d'un véCu com-
mun, de s'exprimer , notamment dans le
domaine de la musique et de la danse.

VM. : Qu'est-ce qu'un cinéma na-
tional dans ses conditions précises?

A.L.: Clest un cinéma qui se caracie-
rise par une sensibililé partculiere, un re-
gard propre, un rapport propre, un rap-
port au lemps et a l'espace, comme le
cinéma francais, ichéque, brésilien, japo-
nais ou chinois. Ceue particulanic est
souvent due 2 une autre forme d'expres-
sion culturelle ayant marqué I'histoire du
pays concemné, comme le thédure japonais

par exemple.
V.M. : Quelles sont vos lectures pré-
férées ?
A.L.: Les romans et les nouvelies.
V.M. : Yos auteurs ?
A.L. : Flaubert, Kafka, Dos Passos ax

Faulkner que je relis souvent. Gabnd
Garcia Marquez, Naguib Mah(oud, Julica
Gracq et d'auures, beaucoup d'zulres.

V.M. : Aimez-vous la musigue 7

A.L. : S'ill y a quelgue chose que j€ -
grette le plus dans ma vie, C'est jusicmesl
de ne pas avoir appns la musique, ¢ ne
pas avoir appris a jouer du piano, pax
exemple.

V.M. : Justement, voure film se o
ractérise par une ceriaine faibleser
s'agissant de certains choix musicaux?

A.L. : Mon réve est de parvenu =
jour A réaliser un film comme on com-
pose une cuvie musicale, de wralar
toutes les composantes d'un film (1mage,
dialogues, bruitage...) comme On traile k
maténau sonore, dans une symphome &
de parvenir 2 procurer le méme bonhc
el A susciter la méme émotion. Ceci dit ka
m me pose probléme au CinCma
Puu. ..o propre production, lani au as-
veau du documentaire qu'au niveau de is
ficuon, je n'al jamais eu les moyens de
travailler avec un compositeur. Pariant da
principe que la musique est le langagre
universel par excelleace, je l'al wujouss |
uulisée en faisant absuracuon de soa
identité nauonale, me basant uniguement
sur 'émoton qu'elle me procure. Cepenr
dant, ceue uulisation m'a valu parfoss l

quelques reproches, Daucuns penscad
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qQu'une production marocaine appelle né-
cessarement une musique marocaine ou,
du mouns, arabe. Queston de goiit, d'ha-
bitude, de sensibilité ou d'approche. Ils
ont peut-€re raison. C'est une expérience
A lenier.

V.M. : Des réserves sont aussi va-
lables pour ce qui est de la direction
artistique...

~ A.L.: Ladirection artistique est théo-
nquement importanie, déierminante, car
I'aspect visuel, sa signification et sa ri-
chesse en dépendent. Mais, dans la prau-
que, les choses ne se déroulent pas lou-
Jours selon le projet initial. Les
conditions pénibles, castrantes, dans les-
quelles j'évolue le plus souvent m'obli-
gent 2 limiler mon ambioon.

V.M. : Alwez-vous le théatre ?

A.L. : Celui d'ici, non !

V.M. : Y-a-t-il un probléme d'ac-
teurs ?

A.L. : Pour le cinéma. oui. La plupan
des acteurs ont €€ formés d'une maniere
piccipitée, souveni superficiclle, lors des
deux premadres décennies de l'indépen-
dance. Ils ont wus plus de 40 ans actuel-
lement. Par conséquent, il n'y a pas d'ac-
lCurs jeunes pouvant interprdler  des
personnages de 16 a 50 ans par excmiple.
Pour quelqu'un comime mol yul projetie
de faire des films sur la jeunesse, c'est un
protleme réel. Que fure alors? Prendie
des jeunes sans aucune expénence pro-
tessionnelle ou fauc appel 4 des beurs?
C'est un vrai dilemme.

Y.M. : Voire film traite de maux so-
ciaux. Parlez -nous de sa génése?

AL, : A parur d'un certiun vécu per-
sonnel el sur la base de nombreuses obs-
eivauons concernant le mikieu dans le-
quel j'évolue, J'ar essayé de forger un
récit qui colle le plus possible a la réalié,
dans le but d'impliquer le public et de lyi
renvoyer son image, sans complaisance,

en prenant le risque de bousculer cer- .

taines habitudes, de travailler sur certains

tabous. Au dépan, dans la premiére ver-

sion qQui éwait intitulée "la men dans le
miror”, Saloua, la jeune héroine, était
niée comme un objet sexuel subis-

sant l'action de ses nombreux parenaires.
Puis, me rendant compte que le public
pouvait difficilement s'identifier avec un
personnage aussi passif et aussi dénué de
ié, )'a1 repris a deux reprises le

scénario pour faire de celte jeune fille le
révélateur 2 wravers lequel les maux * so-

ciaux dont vous parlez puissent éwre pré-
senteés.

V.M. : La jeunesse y occupe une
place de choix.

A.L. : La jeunesse m'iniéresse et me
conceme pour deux raisons principales.

; .!L.' £ ‘#%'}
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On a I'impression que les

teurs et ont suscieé

chei les pl‘ud Ucicurs

‘ organismes d'aides occiden-
taux ont forgée deos criteres de plus en plus rigides et réduc-

de la rive du

Sud de la Méditerranée une conformité de plus en plus
grande avec ces critéres. De cette maniere, les producteurs
du Sud, alléchés par I'aide du Nord, et souvent contraints
d'y avoir recours pour boucler leur budget, se voient obli-
ges de repondre a l'attente de l'autre parfois avant méme

de répondre a I'attente de leur public national et résiwm* _ _C' est peut—&ure G‘W ,ﬂ
" . . g il S _.f.:_q:-'-"-‘lx =Py e ML '-:-!-J{'mw

La premigre, c'esl que c'est ceule banche
de la pcpulanon qu conunue A [réguen-
ter les salles obscures, donc le public le
plus nombreux et le plus disposé a eatre-
tenir un échange avec l'image que lwi
renvoie I'écran. La seconde raison, beau-
coup plus importanie que la premiére,
c'est que la jeuncsse est I'dge de I'mina-
ton 2 la vie, de la formauon de I'individu
et de la pnse en charge de soi-méme.
C'est I'dge donc pendant lequel se déler-
mine l'avenir de la sociéié enudre. Par
conséquent, cela me concerne et doil
concemner oute la sociéié,

V.M. : Vous faites allusion, par
ailleurs, & un certain nombre de pro-
bitmes liés 2 la souveraineté nationsle.

A.L. : 1l s'agit, plus particulierement,
du spectre du retour et du renforcement
du néo-colomahisme a caraciere économi-
que.

V.M. La condition de la femme
semble, dans le méme ordre d'idées, au
centre de vos préoccupations...

A.L. : Je rouve que la condition 1m-
posée a la femme au Maroc
et, en gén€ral, dans le
monde arabe est inadmis-
sible. Par conséguent, c'est
un¢ probiématique qui ne
peul en aucun cas éwe ub-
senle dans ma producuon.
D'autant plus que je suis in-
umement convaincu a l'in-
siar de Louis Aragon que la
femme est  lavenir de
'homme,

V.M. : Pourquoi avet-
vuus opter pour une fin
tragiiuc?

AL. : 1l n'y a que l¢
happy end qui ne I'est nas.
« Mais trisic ou pas, ce qu
m'unpone c'est que le jeune
héros du film va jusgu'au
/0 bout de son action et de sa
W passion, Ainsi, ¢1 surtoul 1

-- on prend en consicéraiion

' .& qu'il garde les ycux ouverts
Pl contre veits ¢f marées, on
peut uts bien witcrpréler son

este Jdune maniere posiuve, En Woul cas
ambiyiié de la fin le pamel.

V.M. : Vous dommez l'impression
d'etre pour un cinémas d'incitation.

A.L. : Est-ce que j¢ peux faire auvire-
ment 7 La violence sociale qui m'agresse
sans cesse, le poids de la ngidiné des tra-
dittons et les contraintes imposées par les
tabous me poussent a réagir. La forme de
cette réacuon donne l'impression que je
développe un cinéma d'incitation, une in-
Citation a une pnse de conscience en [a-
veur du changement. C'est I'unique inci-
laoon, si incitaion il y a, que j¢ peux
Proimouvoir.

V.M. : Que pensez-vous
algérien et tunsien ? |

A.L. : lls sont mieux lous que le ciné-
ma marocain. Ils bénéficient de plus de
moyens et se font dans des condinons vé-
niablement professionnelles, car demere
chaque film 1l y a un producieur, élatique
en Algéne, et pnivé en Tunisie, qui met A
la disposition du réalisateur les moyens
susceptibles de lul permeure de s'expn-
mer. Ainsi donc, pendant que le cinéma
marocain continue 4 se chercher, lés ciné-
mas algérien et nisien donnent I'impres-
sion d'ére en avance el d'entretenir avec
la production mondiale une compélilivi-
1€ d'égal A égal. Les quelques pnx quiils
ont glané A ravers les festivals semblent
le confirmer. Cependantil y a quelque
chose d'inquiétant qui se profile A I'hon-
zon, el que j¢ constale beaucoup plus
dans Je cinéma tunisien, le fail d'éwre in-
butaire des ides et des préachals euro-

ns.

V.M. : Vous pensez qu'il y a péril en
la demeure ?

AL : Ceue parucipation financiere
imporlante ne semble pas innocente. Elle
s¢ traduit par une sorie dingérence dans
le contenu des films, d'unc manitre tres
subtile évidemment.On a limpression
que les organismes Jades occidentaux
ont forgé des critgres de plus en plus n-
gides ¢l reductews et ont susoie ez
les producicurs de la rive da Suc. de s
Mediterrance une conformiié de plas en
plus grande avee ces cuieres. De celw

des cinémas

V)5

mamh:c. les producieurs du Sud, alléchés
par l'aide du Nord, et souvent contraints

d'y avoir recours pour boucler leur bud-
gel, se voient obligés de répondre & I'ms-
lenie de 'auwre parfois avant méme de m-
pondre & l'attente de leur public natioss
et régional. Ceci me fail penser 3 l'ineé-
nonsanon de la censure déja au niveas
du scénano, qui s¢ pralique courammoss
chez nous, et qui se traduil par une ausm-
censure cxagérée, dans le but d'obicawr
{acilement le visa de la commission
contrble. Ceci est grave, car, au licu d'es-
saycr d'élargir l'espace de libené doss
nous disposons, de revendiquer ¢ d&
prendre en charge notre identité el d'ex-
pnmer librement nowe vision du monde,

-nous nous plions de plus en plus s
i s condibons  de Jautre, manifestant aims

notre deépendance économique, el Suriods
Culturelle a son égard !

V.M. : Avez -vous des exemples preé-
Cis pour étayer voire these ?

A.L. : Pour s'en convaincre, Ul suffi
de rappeler I'nmage clean et lc regand
sysiCmauquement négaud porné sur la s
alit€ algénenne dans "Cheb", ou la fin pa
rachutée de "Badis”. Je me demande, s
allieurs, qu::l sl t'upguﬂ créaul el culms
rel du réalisaieur maghrébin tavanlles
duns ces condinons el qui s¢ VoI, ¢
outre, obligé de collaborer avec ume
cquipe lechnue cwropeéenne prenant ca
Charge lI'umage, le son, le moniage o
touie la post-producuon  de “soa” fiim

diale. En tout cas, il y a lieu d'éure vigi-
lant powur évuer les ghissements ¢t kes d-
rapagcs.

V.M. : Croyez-vous en une allerms-
tive maghrebmne dans ke domaine dv o
néma 7

A.L.: Evidcnment, mais & conditos
quc tous Jes paricoaures en fassod ymg

VM. :Comment conceves-vous i
stratégie commune ? .

AL : Il faut s'inspirer de 1a igislangs
nabonale la plus avancée pour forger use
législation maghrébine commune. B fma
également metire &4 la disposiuon des
créaleurs wus les moyens, qui resicss
d'ailleurs 3 développer ¢l A enpetenir
existant dans chacun des pays concemes.
Ceci en amont. En aval, U ¢st lemps
les films bénéficient de la dufusion qu
ménient dans wute la régron. Il faudm
aussi négocier ensemble, donc en posr-
uon de force, un échange plus jusie avec
nos fourmisseurs radiuonnels, dans le bt
de les amener A diffuser nos producooss
chez eux pour permetitre & notre créalon
de rayonner A l'exténeur. Cela nécessiie
évidemment une volonté polinque clawe,
une stralége commune €l une sohdanst
agisante entre ous les professionnels.

V.M : Pourriez - nous vous fame
part de vos projets ? ‘

AL. : Ja acwellement un propet &
long-méwrage de ficuon inuiulé provisos-
rement “La close” qui a déja obicas
une aide de la pant du fonds d'aide mano-
cain et pour lequel je suis a la recherche
d'un ou plusicurs coproducteurs maghné-
bins je l'espere. Je l'ai soumis pour k
moment 3 I'ENPA et au CAAIC en Alge-
rie, et dont jattends la 1épouse. Je vas ke
proposer bientdl au producteur unses
Hassan Daldoul. Si jamve 3 boucker e
budget d'ici septemibre, & poourus ~uvs
Sagul le 1ournage enlre e veiture
mars %3, avee une &uupe entidreny .
maghrcbine

Entreticn g
Casablaz..
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