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Le cinéma marocain traverse
une période passionnante de
son évolution ; d’une maniére
globale, le cinéma au Maroc
contribue a forger une nou-
velle configuration du pay-
sage culturel marquée par un
nouveau rapport de forces,
une nouvelle hiérarchie entre
les différentes expressions
artistiques...au bénéfice du
cinéma. Des débats voire des
polémiques autour des films,
marocains et autres, ne ces-
sent d’animer 1’espace public.
D’une maniére ou d’une autre
nous sommes en pleine muta-
tion née de la civilisation de
I’image. La société réagit dif-
féremment au foisonnement
des images qui lui sont propo-
sées.

11 est alors fondamental d’his-
toriciser ce débat et ne peut le
ramener a sa seule dimension
médiatique et polémique. Il
faut interroger ses soubasse-
ments, ses effets et le situer
dans une perspective. C’est le
role de la cinéphilie, de la
culture cinéphilique : engager
le débat entre les images et
donner a chaque film sa place
dans la mémoire du cinéma,
locale et internationale.
Contre I’amnésie, cultivez la
mémoire. La mémoire tou-
jours fertile.

Au mois d’avril 1992, un film
va secouer le paysage paisible
de 1’exploitation cinémato-
graphique du Maroc. Celle-ci
est dominée largement et a
tour de rdle par les cinémato-
graphies en vogue a I’époque :
Hollywood, le cinéma égyp-
tien et le cinéma hindi. Il y
avait encore des salles (206
salles) et un public (prés de
23 millions d’entrées en
1992)...Un amour a
Casablanca de Abdelkader
Lagtaa va changer la donne ;
il entrera dans I’histoire du
cinéma marocain comme le
premier film a bousculer
I’ordre établi de la chaine
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Mémoire fertile

Un amour a Casablanca
’Abdelkader Lagtaa (1992)

commerciale...mais pas seu-

lement. Un amour a
Casablanca dérange aussi
I’ordre moral dominant en
offrant aux marocains des
images de corps marocains ;
des images de désir, d’amour
et de «la mal vie» pour
reprendre un succes du chan-
teur Malak qui, par ailleurs, a
collaboré au film.

Aujourd’hui peut-on s’inter-
roger sur les raisons du succes
phénoménal puisque inédit a
I’époque de Un amour a
Casablanca ? On peut avancer
I’hypothése qu”il s’agit d’un
film ancré dans sa marocanité
a travers le parler des person-
nages, leur profil socio-psy-
chologique, les images
« osées » ou suggérées par la
mise en scéne, la fraicheur
des comédiens principaux.
C’est I’un des premiers films
qui a abordé avec le tournant
des années 90, les mutations
profondes qui touchent la
société marocaine, cette fois a
un niveau microcosmique ;
celui des jeunes, des relations
entre générations. Les prota-
gonistes de Un amour a
Casablanca sont abordés
comme des sujets, des indivi-
dualités exprimant des désirs
se traduisant par des compor-

tements et des choix de vie.
La nouveauté est essentielle,
le sujet n’est plus abordé
comme une entité inscrite
dans un schéma social (le
rural débarquant en ville
comme figure emblématique
de tout un cinéma) qui se
réduit finalement a une abs-
traction puisque elle est I’in-
carnation d’un concept. Le
systéme des personnages de
Un amour a Casablanca est
plus complexe; le social
n’écrase pas le psycholo-
gique. Une configuration dra-
matique qui évolue au sein
d’une sociologie urbaine don-
née non pas comme postulat
de départ; symboliquement
ne s’ouvre pas sur un plan
général de la ville comme le
veut une certaine tradition
mais par des plans d’un
couple qui s’amuse sur une
plage affichant leur plaisir,
leur joie de vivre avec des
corps en tenue estivale; la
dimension socio-urbaine va
étre dévoilée au fur et a
mesure de 1’évolution des
personnages et je dirai plutot
avec leur déplacement : les
personnages de Lagtad ont la
bougeotte (ils sont jeunes) ;
on se déplace beaucoup ; on
communique  beaucoup :

omniprésence du téléphone
(fixe) de la mobylette, de
voitures, de taxis...on sillonne
différents quartiers de la ville
avec une prédilection pour le
quartier Habbous : un lieu
fortement emblématique de la
mutation en cours ; Lagtad y
reviendra pour des séquences
de son film Les casablancais.
C’est le quartier de I’entre-
deux : la médina et la ville ; la
tradition et la modernité ;
«dar» -la grande maison
familiale- et 1’appartement.
Ce n’est pas un hasard si c’est
une femme, Salwa qui fait le
lien entre les eux univers. Son
tiraillement, sa dichotomie est
déja inscrite dans le double
espace qu’elle arpente sou-
vent a pied (on voit beaucoup
ses pieds, ses chaussures). Ce
décor est construit au fur et a
mesure de 1’évolution du
drame ; nous ne sommes ni
dans la logique de la monstra-
tion statique ni dans 1’image-
rie touristique « carte pos-
tale », I’image  signée
Abdelkrim Derkaoui est
sobre. Le rapport a ’espace
participe de la construction du
personnage et du récit ; il dit
le rapport que les personnages
entretiennent avec leur envi-
ronnement, sous le signe de la
transgression ; celle-ci avant
d’étre explicitée dans diffé-
rentes séquences est illustrée
par une scéne révélatrice (le
mot révélateur est une entrée
fondatrice du récit: un des
lieux emblématique du film
est la chambre noire ou se
révelent chimiquement les
photos prises par Najib). On
est dans une voiture avec les
deux amants, Salwa et Jalil ;
le son in, on les entend sans
les voir, le plan est filmé en
caméra subjective ; la voiture
arrive a une bifurcation ; le
panneau de signalisation
(bleu) indique qu’il faut
prendre a droite ; la voiture
avance puis prend la voie de
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gauche a contre sens de la
circulation. Tout le pro-
gramme de Un amour a
Casablanca est dans ce plan.
L’histoire est complexe : au
centre du récit nous avons le
classique triangle amoureux :
deux hommes et une femme.
Sauf que cette fois, les deux
hommes sont un pére et son
fils. Jalil cadre dans une entre-
prise, son fils Najib, étudiant
amateur de photo ; entre les
deux Salwa. Point commun :
les deux familles sont en rup-
ture de ban. Najib vit avec son
pere, sa mere est France et ne
I’a pas informé qu’elle a
divorcé. Salwa vit en famille
recomposée : sa mere est
morte ; son pére s’est remarié
et sa belle-meére était derriére
le départ de sa sceur qui a opté
pour le plus vieux métier du
monde. Salwa vit une idylle
avec Jalil, plus agé qu’elle:
une projection de la figure du
pere ? Elle rencontre Najib,
sympathique jeune étudiant
féru de photographie. C’est le
coup de foudre. Elle ne
découvre que sur le tard la
relation de filiation entre Jalil
et Najib. Le récit entre alors
dans un imbroglio sentimen-
tal qui vire a la tragédie ou les
jeunes sont les principaux
perdants.Un amour a
Casablanca a permis a un
groupe de jeunes comédiens
rbatis d’entamer une carriére
au cinéma, avec beaucoup de
réussite pour certains d’entre
eux qui marqueront la décen-
nie qui commence : on y voit
en effet Rachid El Ouali trés
jeune, Mouna Fettou dans un
role qui lui vaudra le prix
d’interprétation féminine au
festival national du film de
Meknés en 1991 ; elle partage
la vedette avec Mohamed
Zouheir acteur fétiche de
Lagtad et qui travaille beau-
coup pour le théatre.
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